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lL.edare

Sverige ir ett, i folkmingd riknat, litet land. Trots
detta har vi som industrination kunnat konkurrera
framgangsrikt med andra linder. Vi har rentav for-
matt att skapa ett vilstdnd som fér de allra flesta av
jordens innevidnare méste te sig ofattbart. Naturligt-
vis beror detta pd minga olika saker, exempelvis att
vi fice leva i fred i 200 &r. Men ocksé pd vér unika
formdga att tillvarata de méjligheter som ny teknik
medfor. Alldeles sirskilt pa grund av denna formédga
har vi kunnat bygga konkurrenskraftig spetskompe-
tens pd en lang rad omraden.

Det dr just sd hir man vant sig vid att se pd oss
utifrin. Men detir inte bara inom verkstadsindustrin,
eller forskningsintensiva verksamhetsomriden som
t ex likemedelsbranschen, eller pa senare tid inom
IT, som vi skapat rubriker ute i virlden. Aven de
konstnirligt kreativa yrkesomrddena i vért land har
haft formdgan att dra stralkastarljuset till sig. Det
kan ricka med att nimna Astrid Lindgren, Ingmar
Bergman och ABBA fér att konkretisera detta.

Men s var det det hir med Internet. Och da tycks
alla relevanta jimférelser upphéra. For trots att allefler
bérjar inse att Internet inte endast dr en underhall-
ningsplattform, utan ocksd en marknadsplats, ver-
kar just vi ha sirskilt svire att ta till oss, att ocksa
en digital marknadsplats kriver vissa spelregler, pé
samma sitt som marknader i den fysiska virlden.
Utan spelregler gar det inte att bygga vilstand!
Utan spelregler frsvinner drivkrafterna!

Det som giller for verkstadsindustrin, eller sjukvarden,
eller vilket annat som helst av alla de professionella
yrkesomriden dir minniskor har sin utkomst, méste
gilla ocksé for de yrkesgrupper som lever av sitt konst-
nirliga skapande. Aven de minniskorna maste ha ritc
att fa betalt for sina arbetsinsatser och sina produkter.

I Europa finns det ungefir en miljon sillskapsan-
slutna rittighetshavare pd musikens omrade. I Sverige
ir antalet Stimanslutna 50.000.

Inget annat yrkesomrade kan som musiken upp-
visa en lika stark koppling mellan produkt och kund.
Trots detta hér vi snart sagt dagligen uttalanden som
pekar mot att just denna grupp kan komma att offras
som svar pé det yttre tryck som uppstatt som en di-
reke foljd av ate spelreglerna ir otydliga. En samhil-
lelig konsekvensanalys vird namnet vore nu i hogsta
grad pa sin plats !

Utanfor vara grinser undrar man allt oftare hur
ett land som tidigare byggt sitt vilstind pa skapar-
kraft, forskning, teknik och innovationer nu s till
den grad tycks vdga riskera att kapa den gren det
sjilvt sitter pa! Kan man da bli annat 4n glad av att
lisa Cecilia Renfors utredning om upphovsritten
pa Internet? Hon har ju insett att bred information
och utbildning om vad upphovsritt dr och betyder
bide for ett industrisamhille och ett informations-
samhille 4r forutsiteningen ocksd for ett framtida
vilstindsbygge !

Skribent:
Kjell-Ake Hamrén
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SMFF &r de svenska
musikforlagens
branschorganisation.

Jag é&r glad att kunna presentera det andra numret av SMFF:s tidning
Musikforlaggaren. Har tecknar Kijell-Ake Hamrén ett minnesportratt av
Stikkan Anderson, musikforldggaren med stort "M”, som gick bort for

SMFF ar huvudman for tio ar sedan. Stikkan Anderson férstod tidigt vikten av ett ndra och kon-
STIM, tillsammans med struktivt arbete dver granserna. | rapporten fran &rets ICMP-kongressen i
upphovsmannens

Stockholm ser vi att méanga forlaggare vérlden 6ver idag delar den visionen.

foreningar, FST & SKAP. Att samarbetet med kreativa latskrivare ar grundlaggande for fortsatt fram-

SMFF representerar gangsrik verksamhet avspeglas i SMFF:s arliga prisgala. Arets nominerade
musikforlaggarna i manga upphovsman finner ni pa sidan nio.

andra organisationer samt

i den internationella Johanna Lundborg
musikkonfederationen ICMP. Redaktor
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[CMP

— kongress i Stockholm

Representanter for musikforlaggarnas varldsorganisation
[CM P samlades @ mitten ay juni till kongress i Stockholm,
ddr de internationella fragorna stod i forgrunden.

Di det i ar var Sveriges tur att vara virdar for ICMP:s arsmote i Stockholm den 14-15
juni, tog SMFF tillfillet i akt att bjuda in till ett seminarium pa Hotel Rival. P4 agendan
stod bland annat 4mnen som musikindustrins nya internationella infrastruktur och EU-
kommissionens rekommendation om kollektiv grinséverskridande férvaltning av upphovs-
ritt pd Internet, ett drende som just nu ir ute pi remiss bland medlemsstaterna. Nagra
av virldens ledande musikforliggare var pé plats och foreldste under eftermiddagen.

I publiken fanns férutom svenska musikforliggare dven representanter fér STIM och Statens
Kulturrad, politiska beslutsfattare, media och internationella gister frain USA, Frankrike,
Italien, Belgien, Ungern samt de skandinaviska linderna.

SMFF:s ordférande Kjell-Ake Hamrén valdes vid drsmatet till President for ICMP samt

till ordférande i ICMP:s Serious Music Publishers Bureau. Han dppnade seminariet med
att siga:
— EU-kommissionens rekommendation ir av stor betydelse for musikbranschen och ICMP
stiller sig mycket positivt till dess grundidé. Kommissionens rekommendation placerar rit-
tigheterna till repertoaren dir de hor hemma, det vill siga hos rittsinnehavarna. Detta ir
ett sitt att skydda copyrightens virde. En annan aspekt av copyrightens virde kommer till
uttryck i frigan om fildelning. Vir dsike 4r atc det dr vikeigt att inte olika linders lagstiftning
omdjliggor framvixten av en dynamisk laglig e-handel med musik.

ICMP:s ordférande Frans de Wit frin Holland betonade vidare i seminariet musik-
forlagens betydelse for musiklivet.

— I Europa omsitter musikférlagen drligen nirmare 3 miljarder euro. Ungefir tva tredjedelar
av detta belopp 4r pengar som tillfaller upphovsméinnen.

de Wit lyfte dven fram forlagens roll for den 6kade spridningen av musik till andra linder
samt et rike diverserat kulturliv. Amnet for Ralph Peer I1, chef for Peermusic (virldens storsta
oberoende musikforlag), var "The value of copyright”. Han menade att det ir fullkomligt fel
att ifrdgasitta upphovsrittens betydelse och péstd att begreppet “copyright” pa nigot sitt
skulle vara himmande for utvecklingen.
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Forelasare pa seminarimet fran vanster:

Frans de Wit (orférande i ICMP)

Mimma Guastoni (tidigare chef for det italienska forlaget Ricordi),
Ralph Peer Il (chef fér peermusic)

Terry Foster-Key (EMI:s expert pa upphovsrattsorganisationer)

FOTO: Peter Hallbom
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— Vissa menar att upphovsritt himmar nya idéer. Min dsike ir
att upphovsritten idag snarast 4r viktigare in nigonsin for ett
frice kreativt skapande.

Mimma Guastoni, tidigare chef for det legendariska itali-
enska forlaget Ricordi (vars grundare Giulio Ricordi publice-
rade verk av storheter som Puccini och Verdi), talade ur ett
historiskt perspektiv om behovet av langsiktigt tinkande.

— Idag 4r det fa som vagar ta risker inom den seriésa musiken.
Man vill helt enkelt se resultaten for snabbt, sa hon.

Mimma pratade om att man som musikforliggare maste vara
beredd att ta risker for att lyckas. Hon betonade dven betydelsen
av att i rollen som forliggare visa respekt for kompositoren.

— Jag insisterar pa att inom konstmusiken maste man vara
passionerad och hingiven kompositdren. Idag dr det svart att
uppné mediala framgangar, och lyckas man med det s blir den
ofta kortlivad. Idag méste vi skapa langsiktiga relationer, for
det tar tid att ldra sig forstd den nya musiken.
Musikbranschens forindrade forutsittningar till foljd av ut-
vecklingen pa Internet och behovet av nya fungerande affirs-
modeller var ett dterkommande inslag i debatten. Terry Foster-
Key ir en ledande expert pa upphovsrittsorganisationer och
har arbetat med férlagsverksamhet dnda sedan 1970 (inom
EMI Music Publishing). Terry menade att det nu ir hég tid
for savil upphovsrittsorganisationer som musikforliggare att

tinka om for att underlitta en grinsdverskridande licensering
av musik inom EU.
— De existerande modellerna maste férindras och alla aktorer
miste bérja samarbeta mer ver grinserna. Vi méste bérja tin-
ka mer internationellt. Musikbranschen har till exempel inte
rdd med att upphovsrittsorganisationer i olika linder arbetar
oberoende av varandra pa nationellt niva, nir de inda gor sam-
ma saker. Vi méste fi en bredare struktur, bade inom EU och
i resten av virlden. Och ett skil att stodja EU-kommissionens
rekommendation ir att den skyddar oss frin de giriga upphovs-
rittsorganisationer som dumpar sina avgifter for att attrahera.
Foster-Key beromde STIM, som han ser som ett gott fore-
déme for andra organisationer.
— STIM ir idag de enda inom EU som har en databas som
klarar av multinationell licensering. Med ett leende avslutade
Kjell-Ake Hamrén seminariet med att stilla en friga:
— Ar musikforlagen fortfarande en forutsitening for de tusentals
litskrivare och upphovsmin som férsoker skapa sig en rimlig
ekonomisk tillvaro av sitt konstnirskap — och ir inte férlagen
rentav helt nddvindiga for ett rikt och diverserat musikliv?
Frans de Wit svarade att han med storsta noje egentligen
skulle kunna utveckla sitt svar i flera timmar, men att det inda
fick ricka med ett kort och koncist:
— Absolut!

Skribent:
Claes Olson
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Frans de Wit (ordférande i ICMP) och KjeII—Ake Hamrén (President i ICMP), O1:
Claudia Salazar fran STIM, 02:

Fran vanster Steinar Fjeld (fran NMFF), Leif A Dramstad (fran NMFF)och Kettil Skarby
(forlagschef p& Gehrmans). Johanna Lundborg (SMFF) i bakgrunden., 03:

Kjell-Ake Hamrén som inledde seminariet, 04:

Ralph Peer Il, en av forelasarna (chef for peermusic), 05:

ICMP FAKTA

e |CMP (International Confederation of Music
Publishers) bestar av representanter for ett 30-tal
nationella musikforldggarorganisationer samt
IMPA (International Music Publishers Association).

SMFF representeras i ICMP forutom av Kjell-Ake
Hamrén aven av sin vice ordférande Lars Karlsson
(Popular Music Bureau). SMFF:s forre vice ordfo-
rande Stefan Egmar (Stiggy Music) ar heders-
medlem i ICMP sedan sin tid som konfederationens
President.

FOTON: Peter Hallbom
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: Muslzkfé'rlagen satter upphovsmannen i fokus

SMFF:s egen prisgala "Musikforldg-
garnas Pris” dger nu rum for femte aret
( rad. Denna gang pa Berns Salonger
i Stockholm, fredagen den 26 oktober.
Upphovsman/latskrivare  kommer  att,
under en festlunch, premieras i atta
olika kategorier.

ILLUSTRATION: Sofia Gillstrém

Priset initierades till SMFF:s 75-drs jubileum 2003 och har sedan
dess varit ett arligt uppskattat evenemang. Formen for festen har
varierat ndgot under 4ren, fran ursprungsfestens storslagna arran-
gemang ute i Europafilms Studios till Nalens vilbesokta mingel-
fester de foljande tva dren. 2006 provades ett nigot annorlunda
uppligg, inspirerat av det brittiska, prestigefyllda, Ivor Novello
Awards. Festen avhélls som ett lunch-arrangemang vilket blev
mycket uppskattat. Aven i ir startar prisgalan till lunch och den
kommer att héllas pd Berns Salonger i Stockholm.

Juryarbetet har forindrats ndgot till drets upplaga och involve-
rar SMFF:s medlemsférlag i storre utstrickning 4n vad som tidiga-
re var fallet. Nomineringslistor har ssmmanstillts och sints ut till
forlagen fér omréstning. Forlagen har fatt résta fram nominerade
och vinnare i foljande fyra kategorier: Arets Textforfactare/Arets
Kompositdr, Arets Lit, Arets Internationella framging och Arets
Nykomling.
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Ytterligare tvd priser har instiftats till 2007 ars prisutdelning.
Konstmusikdelen har utékats och omfattar nu ett pris for kam-
marmusik och ett for stdrre ensembler/opera. Ett nytt pris kom-
mer ocks att g till Arets mest spelade 13t under perioden — som
nir det giller Musikfdrliggarnas Pris riknas fran 1 juli 2006 till
30 juni 2007.

Nominerade och vinnare i Konstmusikdelens tvi priser har tagits
fram genom en specialjury som har bestétt av féljande, inom om-
radet mycket kunniga, personer: Cecilia Rydinger Alin (Kungliga
Musikhogskolan, dirigent), Tale Olsson (Konsertmistare, violi-
nist), Anna-Karin Larsson (Redaktionschef Sveriges Radio P2),
Torbjorn Eriksson (Press- och informationschef, Kungliga Operan)
och Stefan Forsberg (VD f6r Stockholms Konserthusstiftelse).
Som tidigare ér ligger det pd& SMFF:s styrelse att utse mottagaren
av Lifetime Achievement-priset. Alla vinnare far mottaga den ex-
klusiva glasstatyetten signerad Bertil Vallien.

Juryarbetet for i r dr avslutat och de nominerade till 2007 4rs
Musikforlaggarnas Pris 4r listade till hoger.

Musikforlagen sitter upphovsmannen i fokus har varit devisen for
Musikforliggarnas Pris alltsedan starten for fyra ar sedan. Om man
ar latskrivare och samtidigt artist fir man automatiskt uppmark-
samhet av media och publik. Men det finns ocksi ett stort antal
latskrivare som dr mer anonyma och litt gléms bort i viktiga sam-
manhang. Médnga ser litskrivare synonymt med artist och pratar
om att det svenska musikundret har kommit av sig. I sjilva verket
forhaller det sig precis tvirtom, vilket inte minst STIM:s senaste
drsredovisning 4n en ging bevisar. Svenska ldtskrivare som Max
Martin, Jérgen Elofsson, Christian Karlsson, Pontus Winnberg,
Pir Astrom, Anders Bagge skriver for virldsartister som Madonna,
Britney Spears, Celine Dion, Kelly Clarkson, Nick Lachey m fl. Vi
har ett antal svenska ldtskrivarteam som gor stor succé pd den
japanska marknaden, bl a Fredrik Hult, Ola Larsson och Jonas
Engstrand vars latar silt i miljontals exemplar. Listan kan goras
lang.

Information och inbjudningar till galan sindes ut i mitten av
september. Hjirtligt vilkomna énskar Svenska Musikforliggare-
foreningen!

Skribent:
Nutta Hultman

MUSIKFORLAGGARNAS PRIS 2007

Nrrecrecrads 200

ARETS TEXTFORFATTARE / ARETS KOMPOSITOR

Salem Al Fakir [Al Fakir Songs/EMI Music Publ]

Jason Diakité [Juju Publ/Universal Music Publ]

Ola Salo [Madhouse, Universal Music Publ]

Maria Andersson / Josephine Forsman [Universal Music Publ]

ARETS INTERNATIONELLA FRAMGANG

Mando Diao [EM| Music Publ]

Max Martin [Maratone/Kobalt]

Peter, Bjorn & John [EMI Music Publ]

Anoo Bhagavan / Niclas von der Burgh / Jonas von der Burgh [EM| Music
Publ/Universal Music Publ]

ARETS SVENSKA LAT

”7-mila kliv’ — David Stenmarck/Martin Stenmarck [Planet Plant Publ/
Peermusic]

"Release me” — Erik Althoff [Riviera Stockholm Music Publ]

"Young folks” — Peter Morén, Bjorn Yttling & John Eriksson [EMI Music
Publ]

"Good song” — Salem Al Fakir [Al Fakir Songs/EMI Music Publ]

ARETS NYKOMLING

Maia Hirasawa [Warner/Chappell Music Scand]
Salem Al Fakir [Al Fakir Songs/EMI Music Pub]
Oh Laura [Cosmos Songs/Bonnier Music Publ]
Mans Zelmerlow [Warner/Chappell Music Scand]

ARETS KONSTMUSIKPRIS - stérre ensemble/opera

"Marche Funébre — Be still my child” - Sven-David Sandstrém [Gehrmans
Musikforlag]

”Open ground” — Victoria Borisova-Ollas [Unischott Scand]

"Symfoni nr 4” — Anders Eliasson [Gehrmans Musikforlag]
"Traskoprinsessan” — Jonas Forssell (musik) Maria Sundqvist

(libretto) [manus]

ARETS KONSTMUSIKPRIS — kammarmusik

"Carillon” — Rolf Martinsson [Gehrmans Musikférlag]
"His masters voice” — Hanna Hartman [manus]

"The world as | see it” — Carl Unander Scharin [manus]
"Trio jubilee” — Csaba Déak [manus]

Dessutom kommer ytterligare tva priser att delas ut till upphovsman under
eftermiddagen:

ARETS MEST SPELADE Li\T, baserat pa statistik fran STIM.
LIFETIME ACHIEVEMENT, till en upphovsman vars kreativa insats har satt
bestaende spar i svenskt musikliv.
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SA MINNS VI

Stikkan Anderson

Stikkan Anderson var Musikforlaggaren med stort M, tillika hedersmedlem 1
SMFEF. 1 host ar det 10 ar sedan han gick bort. Kjell-Ake Hamrén tecknar ett

personligt portratt till hans minne.

Midsommarfirande pa Viggso

Fran véinster: Tomas lLedin, Stikkan Anderson samt Kjell-Ake Hamrén

Musikforlaggaren med stort M

Den 12 september 2007 vardet 10 &rsedan Stig ”Stikkan” Anderson
gick ur tiden. Minga med mig far sikert kinslan att det dr smart
ofattbart att det redan hunnit gé si manga ar, sirskilt som Stikkans
“nirvaro” i vissa avseenden dnnu kinns sa pitaglig. Till detta finns
det naturligtvis flera orsaker. En ir alldeles uppenbar: Polar Music
Prize, som arligen sedan 1992 sprider ljus och glans éver hans minne
och livsgirning. En annan, men mindre uppenbar orsak, ir att
flera av hans idéer om musik och musikens affirsmissiga spridning
lever vidare — dels i kraft av sin egen inneboende styrka, dels genom
alla dem som kom att arbeta i hans nirhet. Viir ju mdnga (numera
i olika grad av medelélder) som gitt i hans lira och som nu arbetar
pa centrala positioner inom de delar av musiklivet dir han sjilv var
verksam. Sirskilt uppenbart dr det sistnimnda forhéllandet inom
musikfdrlagsbranschen, det verksamhetsomride som han sjilv

fraimst identifierade sig med. Han var ju Musikforliggaren med
stort M — som for dvrigt ansag att titeln var forbehillen endast
de som sjilva dgde sina musikforlag. Men viktigare 4n allt annat
som gor att hans nirvaro dnnu tycks sa pitaglig, dtminstone for
oss som jobbar i den s.k. Branschen, dr den nirmast strukeurella
betydelse som hans sitt att driva musikférlag kom att fa.

Uppsving for grammofonindustrin

For att bittre forstd "det nya” som — musikforliggaren — Stikkan
Anderson kom med, fir man forst ta en titt pa 1950-talets svenska
musikliv, det artionde vid vars slut han beslét att ge upp jobbet
som folkskollirare for att bli musikforliggare pa heltid. For da
fanns minsann ingen webb att ligga ut musiken péd, och TV-
mediet skulle inte sld igenom stort forrdn en bit in pd 60-talet,
dircill med begrinsad sindningstid och i blott en kanal. Ja, till

10
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Privat bild

Privat bild

r

och med Riksradion, som inda sedan 1920-talet hade varit ett
centralt medium for musik i de svenska hemmen, var fortfarande
mycket begrinsad utbudsmissigt. I grova drag kan man siga att
den populirmusikaliska infrastrukturen fortfarande dominerades
av dansbanor och folkparker — och den traditionella musikhan-
deln. Gésta "Snoddas” Nordgren med sin Flottarkirlek levde sida
vid sida med Owe Thérnqvist och hans Rotmosrock — och prak-
tiske taget varje stad eller storre samhille av viss sjilvaktning ute
i landsorten hade en egen musikaffir (helt skild frin bok- och
pappershandeln) som tillhandahdll ett férsvarligt utbud av bade
noter och grammofonskivor — och i minga fall savil musikinstru-
ment som tillbehor av skilda slag.

Men vid just den hir tiden fick grammofonindustrin, nu genom
vinylskivan, dnnu ett exempelldst uppsving, dven om den musik-
forlagsledda notutgivningen och dess vidareférsiljning i aterforsil-
jarledet fortfarande holl stind som den ursprungliga fasta klippan
i den affirsmissiga delen av det som si sminingom skulle bérja
kallas musikbranschen”. Tiden sammanféll ocksi med Musik-
radions entré pa scenen — liksom med Stikkans egen entré med mu-
sikforlaget Sweden Music AB och grammofonbolaget Polar Music

(det senare tillsammans med affirspartnern Bengt Bernhag, som
sedermera gick bort i fortid).

Tivedshambo och Klas-Géran

Den d4 dnnu inte 30-4rige Stikkan Anderson var i och fér sig inte
helt okind fér den populirmusikaliskt orienterade allminheten,
han hade ju redan sa tidigt som under den senare delen av 40-talet
latit héra tala om sig med sin Tivedshambo, en utomordentligt bra
hambo som numera spelas ofértjint lite. Men som musikf6rlig-
gare var han till att borja med 7lillebror” (hans eget uttryck) vid
sidan av etablerade musikforliggare som t.ex. Erik Bérjegird pa
Nordiska Musikforlaget, Lennart Reuterskiold pa Reuter & Reuter
Forlags AB och Thore Ehrling pa forlaget som bar dennes eget namn.
Men det skulle sannerligen inte dréja linge innan han lit hora
talas om sig ocksd i detta sammanhang. Jag tinker frimst pi ut-
givningen 1959 av "Klas-Géran”, som blev inte bara Stikkans eget
stora genombrott som musikfdrliggare, utan ocksd det hejdund-
rande genombrottet for en viss Barbro Svensson fran Jirvso, som
over en natt blev Lill-Babs med hela svenska folket ("Lill-Babs” for
att kunna skilja henne fran den ildre artistgiganten Alice Babs).

PORTRATT
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PORTRATT

FOTO: Polar Music International AB

Det internationella kontaktnatet

Nu vore det naturligtvis djupt oritevist mot Stikkans dldre kol-
legor och féregingare, om jag hir skapade intrycket av att Stikkan
var den forste som forstod den djupare betydelsen av ett interna-
tionellt kontaktnit. S& var det naturligtvis inte. Stockholm hade
redan fore andra virldskriget framgéngsrikt borjat konkurrera med
Képenhamn om positionen som Nordens musikforlagscentrum,
och manga mycket omfattande repertoaravtal mellan stora kon-
tinentala musikforlag och Stockholmsbaserade musikférlag kom
till stind redan p& 1930-talet, vilket lingre fram i tiden kom att
ha avgdrande betydelse for att de anglosaxiska musikférlag (som

sedermera blev de stora internationella musikférlagskoncernerna)
skulle etablera sina nordiska dotterbolag i just Stockholm.

Men ingen sig som Stikkan att den typ av avtalsdverens-
kommelse — musikférlag emellan — som dnnu under 1950-talet
tillimpades for att upplita repertoar fran ett land eller copyright-
territorium till ett annat, var antingen ur takt med tiden eller inte
gjordes bruk av till sin fulla potential. Den ena sidan av saken var
att tyngdpunkten i avtalen hade nirmast slagsida mot utgivning
av noter, och dirmed lingt ifrdn fullt ut avspeglade de exploate-
ringsmojligheter som den moderna grammofonskivan och ddrmed
etermedierna helt nyligen hade gett upphov till. Den andra sidan
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av saken var att si fi musikforliggare brukade utnyttja till fullo
den méjlighet till avtalsforlingning som avtalstexten vanligen
brukade medge. Dessa avtal, vare sig det gillde ett enskilt musik-
verk, en grupp av verk eller en hel s.k. katalog, stipulerade oftast
médjligheten till en forlingning efter de standarmissiga tre aren, i
det fall den lokale musikférliggaren — inom sex manader riknat
frdn datum for kontraktet — lyckades dstadkomma en s.k. lokal
version, dvs i praktiken en lokal inspelning eller notutgiva (med

text pa lokalt sprak).

Stikkan insag vidare att den som likt han sjilv startar ett musik-
forlag frin scratch och vill driva omfattande originalutgivning for
hemmamarknaden har odvertriffad hjilp av en omfattande inter-
nationell backlist. Men dessutom férstod han att det inte ricker
med att bara fi avtalen i sig, och att kunna erbjuda en internatio-
nell repertoar, utan att repertoaren ocksi maste kunna forankras
lokalt for att bli framgdngsrik — samrtidigt som affirskontakterna
pa kontinenten maste grundas i personliga relationer och fortro-
enden for att de mest attraktiva titlarna skulle komma hans vig
innan attraktionskraften i litarna redan var férverkad.

Sekundar exploatering

Silunda reste Stikkan under flera dr pa 1960-talet mycket flitigt
inom Norden och pa den europeiska kontinenten, for att bekanta
sig personligen med de forliggare han ville samarbeta med. Han
var i sammanhanget ocksa sirskilt Iyhord for vilken musik som
gick hem i deras olika linder, vad som gjorde sig i radio, vad som
gick hem i TV etc. Och i takt med att avtalen for hela Norden blev
hans, skrev han sjilv svenska texter i dversittning, som forst spe-
lades in p& grammofon och sedermera i radio. Men det mest sir-
priglande draget hos Stikkan var att han ofta sag s.k. sekundira
exploateringsméjligheter i det han gjorde. I sammanhanget yttrade
sig detta s act samtidigt som han sjilv skrev svenska texter till
kontinentala hits, som spelades in pa Polar (med férlagsrittighe-
terna i Sweden Music) och placerade sig pd nigon av Melodira-
dions topplistor (Kvillstoppen, Tio i topp, Svensktoppen), erbjéd
han sjilv andra musikforliggare i de nordiska grannlinderna att
gora egna lokala versioner for det egna landet av samma latar.

En parallell till detta affirstinkande var hans vurm for att pa
andra grammofonbolags skivutgivningar av singlar och EP-skivor
placera egna forlagsrittigheter (originalutgivna eller subférlagda)
pa deras s.k. B-sidor.

”B-sidorna som bekant”, sa han ofta, "siljer ju minst lika mycket
som A-sidorna”! $4 hir pagick det oavbrutet under hela 1960-talet
och dtminstone fram till dess act ABBA fick sitt stora genombrott
pa 1970-talet, viket naturligtvis medférde att Stikkan kom att fa
arbetsuppgifter av en helt annan karaktir. Men det senare ir en
helt annan sak, och — som det brukar heta — historia!

En av de verkligt stora

Stikkan skrev i en aldrig sinande strém avtal med andra musik-
forliggare dver hela virlden, gjorde lokala versioner i Sverige och
erbjod kollegor i grannlinderna att gora samma sak i sina egna
linder och p4 sina egna sprik. Han upptickte den ena talangen
efter den andra — bade artister och litskrivare — vilka han ofta

kunde erbjuda en karriir, inte minst i kraft av det omfattande
kontaktnit av trogna samarbetspartners han byggt upp i land
efter land. Han gav samtidigt ut skivor p I6pande band, med latar
forlagda pa det egna forlaget. Och med tiden blev det egna forla-
get ett stort forlag, savil inhemsk som utlindsk repertoar inrik-
nad, och hans framgingar uppmirksammades langt utanfér det
egna landets grinser — vilket till sist ledde till att dven andra in de
som ingick i hans eget internationella nitverk av musikforliggare
ville att just han och hans forlag skulle exploatera deras repertoar
i Norden. Mot slutet av sin aktiva karridr som musikférliggare
var Stikkan en for nordiska forhillanden osannolikt hyllad man
inom den internationella musikforlagsbranschen, och den respekt
med vilken han méttes av utlindska kollegor kan knappast ha haft
nagot motstycke i den svenska musikférlagshistorien.

Det var sjilvfallet manga saker och egenskaper som bidrog till
att gora Stikkan till Musikforliggaren med storc M. Hit horde
utan tvivel hans genuina musikalitet och alldeles outsinliga och
repertoarmissigt breda klockarkirlek till Musiken. Hit hérde ock-
sd formdagan act forstd hur olika saker och ting horde ihop i “musi-
kens underbara virld”, och vilka effekter olika handlingsalternativ
skulle komma att fa. En tredje sak var hans intuitiva kiinsla for nir
det var "dags att sla till” — men si hade han ocksi “kinsla for

feeling !

Men hans personlighet rymde dessutom en hel del paradoxer,
vilket som bekant inte dr helt ovanligt i kreativa sammanhang.
Ett typiskt exempel pd detta var att just han — han som anség
att modern musikfdrlagsverksamhet behévde en bredare exploate-
ringsbas dn bara notgivning — hade ett si romantiskt férhillande
till noter och deras utgivning. I takt med att han genom aren kdpte
upp andras musikforlag, investerade han ocksd ansenliga belopp
i en bok- och notutgivningsverksamhet som med tiden fick res-
pektfull omfattning. Och fastin en alldeles nyutgiven platta i LP-
eller CD-format kunde vara killan till hans stérsta affirsmissiga
tillfredstillelse, sig han aldrig si lycklig ut som nir han fick se det
allra forsta exemplaret av en just nytrycke bok- eller notutgéva!

Men sé sa han ocksi minga ginger att ingenting ir storre for
en musikforliggare, 4n nir det egna forlagets latar blir tryckea i
skolans singboksantologier, ”for dd vet man att musiken kommer
att leva i generationer framéver ”.

For detta och for den innovativa skaparglidje — parad med stor
virme och smittande humor — med vilken han gav musikférlig-
garyrket sin vilfortjinta plats i solen, hedrar vi i hdst minnet av
var hedersmedlem Stikkan Anderson!

Skribent:
Kjell-Ake Hamrén
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or bara ndgot artionde sedan kunde skotten mellan

de olika musikomriden dir vi musikforliggare ir

verksamma, fortfarande se vattentita ut. Somliga

dgnade sig at utgivning av noter, fér anvindning i

undervisning eller hemmabruk. Andra specialiserade
sig pd den klassiska traditionen och tillhandahéll uppférande-
material for orkestrar och operahus. Medan alltfler — sirskilt
inom populirmusiken — bérjade ga direkt pd den klingande
musiken, utan att ta “omvigen” via noter. Man gav eller
skickade istillet s.k. demotejper till dem man ville nd med
sin musik, som exempelvis radioproducenter, skivutgivare, disc-
jockeys m fl.

Sedan dess har musikvirlden férindrats radikalt. Etermedie-
marknaderna ir avreglerade och den digitala tekniken har f6r all
framtid forindrat villkoren for all slags musikutgivning.

Detta har inneburit att vi musikférliggare fice ligga stor
mdda pd dubbla strategier, dels en fér den “gamla” virlden med
exploatering av fysiska produkter, dels en annan fér den “nya”
virlden med exploatering i digitala format. Att det blivit s3 ir
inget konstigt. Den gamla “offline-marknaden” ir fortfarande
visentligen stdrre dn den nya “online-marknaden”, dtminstone
for legala exploateringsformer. Si har det for Svrigt alltid sett
ut i musikhistorien, nir ny teknik skapat férutsittningar for
nya marknader. Det nya har under en lingre eller kortare
Svergangstid vuxit fram parallellt med det gamla. For det mesta
har en hel del av det gamla fortsatt att leva kvar, sida vid sida
med det nya.
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Men det som mer dn nigonting annat skiljer var tids teknikskifte
frin tidigare strukturella omvandlingar, dr att den digitala tek-
niken har fért musikférliggare pa olika verksamhetsomraden
mycket nirmare varandra in nigonsin tidigare. Idag jobbar snart
sagt alla — oavsett om man har inriktning pd notbécker, opera,
kérsing, pop eller rock — med samma slags digitala verktyg och
med alldeles likartade problem av t ex politisk eller juridisk art.

Férutom vir egen aktiva exploatering av vira upphovsmins
verk, administrerar vi musikfdrliggare dven vissa rittigheter
it vara upphovsmin. En typisk rittighet av detta slag dr den
upplételse vi ger en utgivare av t ex en singbok, nir utgivaren
ifraga vill trycka noterna och texten till ett visst verk for en
viss upplaga. Det hir ir exempel pd en typ av rittighet som vi
musikférliggare 4r ensamma om. Licenserna for sidan vidare-
tryckning avseende texter och noter ingar med andra ord inte i
det som upphovsminnen &verliter pd STIM och dess syster-
sillskap, vilka forvaltar rittigheterna till framféranden och in-
spelningar. En av de stora utmaningarna for just oss musik-
forliggare, dr att vi dven fortsittningsvis ska kunna goéra ett
bra administrativt jobb &t vara upphovsmin och licensiera den
grafiska rictigheten till deras verk (texter och noter) nir andra
vill aterge den. Den stora skillnaden mot forr i detta avseende ér
att antalet medier for exploatering av de grafiska rictigheterna
numera ir lingt storre. Idag finns det t ex CD-skivor och chips
for karaokeanvindning, pd vilka tusen och ater tusentals texter
kan finnas lagrade, dvs tusentals grafiska rittigheter vilka var
och en kriver ett individuellt tillstind. P4 samma sitt finns
det DVD-produktioner, dir noter och texter kan dterges i stort
antal, tillsammans med inspelad musik och annat material av t ex
biografiske slag. Aven i detra fall forutsites etr individuelle
tillstind for varje grafisk rittighet. Over huvud taget finns det
idag — pd IP-baserade plattformar — en ling rad digitala ater-
givningsméjligheter, vilka det dr musikférliggarens uppgift att
ha kunskap om, for att pd sina upphovsmins vignar kunna
licensiera legal exploatering. Sist och slutligen handlar detta
om att kunna utveckla rationella licensieringsrutiner som bade
ir anvindarvinliga och som méjliggdr den rimliga dverblick som
ir nodvindig for vi ska kunna ha en uppfattning om vilka produ-
center som anvinder vad i rittighetshinseende.

For att s3 bra som méjligt kunna dstadkomma detta utvecklings-
arbete, parallellt med véirt dagliga arbete att exploatera vira upp-
hovsmins verk via redan etablerade licensieringsverktyg, ir ett
rikligt utbyte av idéer och erfarenheter med kollegor virlden éver

ORDFORANDEN

helt nédvindigt. Vi har helt en-
kelt inte rad att uppfinna hjulet
pa nytt, i land efter land. Sam-
tidigt méste vi samarbeta kring
idéer och erfarenheter ocksi av
det skilet, att den digitala tek-
niken de facto ir grinsover-

skridande. Dessutom maste vi

samarbeta internationellt fér att —

kunna ta tillvara gemensam A

1S \ﬁ&
FOTO: Peter Hallbom

hetsomrade (liksom utféranderittssillskapens och de mekaniska

kunskap, da de grundliggande
rittigheter som definierar virt
och upphovsminnens verksam-

sillskapens verksamhetsomride) numera ir utsatta for ett yttre
tryck som saknar motstycke i bdde musik- och industrihistorien.

Detta yttre tryck kan forstds sammanfattas som den omfat
tande illegala kopiering som den digitala tekniken mojliggor.
I den delen har vi inga andra méjligheter dn att bittre dn tidigare
beritta vilka vi dr och vad vi gér — och vad upphovsritten betyder
for ett teknologiskt hogt utvecklat samhille, i synnerhet som den
illegala kopieringen effektivt tar bort de incitament som kinne-
tecknar en dynamisk marknad.

Men vi maste ocksa bérja lira oss vad opinionsbildning ir. Inte
minst nu nir vi allt oftare ser och hor att beslutsfattare, som i
ménga fall saknar djupare insikter och erfarenheter om de indu-
striella villkor som maste gilla ocksd pa en konstnirligt inriktad
marknad, har svirt att balansera behovet av skydd for det fria
skapandet mot stora potentiella viljargruppers faktiska beteende
i den digitala miljén. Fér att inte nimna de i lobbysammanhang
kapitalstarka producentgrupper som plétsligt vidrar morgonluft i
sin onskan att till s lag kostnad som méjligt fa lyfta in musiken
i sina egna konsumentproduketer.

Fér den som ser ett virde i att Sverige dven framéver ska kunna
leverera professionell musik, 4r det dags att sitta pa sig blastillet

och bérja jobba.

Men ingen annan 4n vi sjilva kan géra det jobbet dt oss. Och ju

storre utbyte av idéer och erfarenheter som vi har med kollegor i

andra delar av virlden, desto bittre kommer vi att kunna formu-

lera de argument som utgdr frin vir egen verklighet hir hemma i
Sverige! Var stolta!

KJELL-AKE HAMREN

Féreningsordférande
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JURIDIK MED JOHAN

Forandringar i upphovsratislagen ar pa ingang.
Dessa kommer att bidra till att vi far battre verktyg att
ingripa mot de som har satt i system att inte respektera
upphovsratten. Du kan ocksa pa detta uppslag lasa
om dispyter, citatratt och ett och annat ackord.

Forslaget till ny lagstiftning bygger pa ett direktiv avseende sikerstillande av skyddet
Detta benimns det civilrittsliga sanktionsdirektivet.
Lagindringarna ska enligt forslaget trida i kraft den 1 juli 2008. Tanken var att de
skulle ha trict i kraft 2006, men i Sverige tar saker lang tid...

for immateriella rittigheter*.

FOTO: Peter Hallbom

LLagandringar

Huvudtanken ar att upphovsman och réattighetsinnehavare ska fa battre mojligheter
att ingripa mot upphovsrattsliga intrang.

Det ska bli mojligt for en domstol efter en begédran
av en rattighetsinnehavare, att utfarda ett informa-
tionsforelaggande. D.v.s. att vid vite forelagga den
som gjort eller medverkat till ett intrang att tillhanda-
halla information om ursprung och distributionsnat
for den intrdngsgorande varan eller tjansten. Detta
kan exempelvis vara |P-adresser, webbsidor och
personnamn.

Ett informationsforeldggande far enligt forslaget ocksa
meddelas mot bl.a. den som har tillhandahallit en
tjanst som anvants vid intrang, exempelvis ett webb-
hotell.

Réttighetsinnehavare skall dven fa samla in och be-
handla uppgifter om intrangsgorare (bl.a. IP-adres-

ser),i den man behandlingen ar nddvandig for att ett
rattsligt ansprak ska kunna faststéllas, goras gallande
eller férsvaras i ett enskilt fall.

Domstolarna ska dessutom fa mojlighet att alagga
den som har begatt ett intrang att bekosta lampliga
atgarder for att sprida information om domen i
malet, exempelvis kostnader for att publicera den i
en tidning.

Det skall aven bli mojligt for domstolarna att vid vite
forbjuda den, som gjort sig skyldig till ett straffbart
forsok eller en straffbar forberedelse till intrang, att
fortsatta med atgarden.

* Europaparlamentets och radets direktiv 2004/48/EG av den 29 april 2004.
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Toplines

Toplines kommer att behandlas till och frin i denna spalt. Jag
ser det frimst som en avtalsrittslig friga och inte en upphovs-
rittslig. Upphovsminnen maste ge sitt tillstind om en bearbet-
ning skall ske och s har det alltid varit.

Med teknikutvecklingen har det blivic dn viktigare
att ingd ordentliga avtal och det i tid. I samband med
att en bearbetning skall goras bér upphovsmannen ti-
digt komma &verens med den eller de som skall arbeta
med verket om vilken andel bearbetaren skall ha rice dill.
Om ytterligare personer skall fa tillitelse atct komma in och
arbeta med verket bor ramarna for detta faststillas pa ett tidige
stadium. Forlagen maste dessutom “pusha” sina upphovsmin
sd att de reglerar sina mellanhavanden! Hirutdver bor férlagen
hitta nagon modern form for att l6sa dispyterna som riskerar
att bli allt fler. Kanske ndgon eller ndgra erfarna forliggare kan
utses till medlare?

Jag har upprittat ett dokument som upphovsmin kan biligga
ndr de skickar i vig musikfiler for act underlitta f6r upphovs-
minnen att komma till skott med ordentliga avtal etc. Maila
mig sd skickar jag 6ver dokumentet till dig som dr medlem.

Controlled composition

Vissa har hort av sig och undrat vad en controlled composition
clause ar for nigot. Det 4r en klausul i ett fonogramkontrake,
som begrinsar hur mycket mekanisk licensieringsersittning en
kompositor far avseende de verk som spelas in enligt fonogram-
kontraktet.

Citatratten

Grinsen for ndr fir man citera och nir man inte far citera ver-
kar vara helt klar bland medlemsforlag och allminhet. Nedan-
stdende fyra punkter maste uppfyllas for att man skall fi citera
ett upphovsrittsligt skyddat verk.

e Verket ur vilket citatet dr himtar ir offentliggjort.

* Citatet sker i dverensstimmelse med god sed och har ett
lojalt syfte. Detta innebir att citaten endast skall anvindas
i anknytning till den vetenskapliga och konstnirliga
kritiken och debatten samt den allminna diskussionen.
Ar inte citatet knutet till dessa omriden ir det inte tillatet.

e Citaten far inte vara lingre dn som betingas av indamalet.
Detta innebir att citatet inte fir vara lingre 4n absolut

CITATRATTEN

nddvindigt for att belysa det man vill siga. Att citera hela
verk dr normalt inte tilldtet, men kan vara det. Exempelvis
kan en kortare dikt dterges i en recension av en forfattare.
Ju mer fristdende ett citat ir, desto mindre del av verket
far citeras. I kritiska och vetenskapliga framstillningar kan
lingre stycken vara godtagbara citat.

*  Upphovsmannens ideella ritt fir inte krinkas. Det innebir
att namnet pa upphovsmannen skall aterges och att citatet
inte far forekomma i nagot krinkande sammanhang,.

Citatritten ar alltsd mycket begrinsad. Hor girna av er om ni
vill diskutera ett specifike fall!

Ackord pa hemsidor

Jag har dven fatt en del frigor frin allminheten som undrar om
man fir ange ackord pa hemsidor utan upphovsmannen eller
forlagets tillstand. Svaret ir siklart: Nej. Om du anger ackor-
den fr en viss namngiven ldt, dr ackorden och ackordfsljden
intimt férknippade med laten och dess melodi, taktart etc.

Ett och annat
Det ir klokt att ange foljande i avtal;

Detta avtal 4r av sin natur sidant att upphovsmannen bor
soka juridisk radgivning fore paskrift”.

Institutioner som skolor, kyrkor och universitet (dven musik-
hégskolor) maste respektera upphovsritten och vara goda fore-
démen. Glém inte det!

Ps. Big Stars "September Gurls” ir en hojdare. Vi ses och hors!

JOHAN BERGBY
johan.bergby@smff.se
08-783 88 00
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THE WRITERS DAGBOK

MOFOVA SHALI™M FHL ANNOSP

I foregaende avsnitt fick var hjalte, den unge och an sa lange lovande
latskrivaren Johnny, sina forsta inblickar i den bistra musikforlagsverklig-
heten och dess olika foretradare. Denna kulturchock 1 kombination med
elt, aven med soderkulturmatt matt, hogt alkoholintag fick den oonskade
konsekvensen att var talangfulle van rakade branna upp sin forskottscheck.
I vissa kulturella kretsar hade detta tilltag sakerligen appladerats som ett
lysande stallningstagande for den oberoende konsten... Johnny vill aterigen
paminna om att eventuella likheter med inom branschen forekommande
personer och foretag endast ar en tillfallighet.

Del 2, Prolog

Det hade gitt en vecka sedan han gjort den katastrofala
upptickten att han rdkat brinna upp forskottschecken
fran det stora musikforlaget. Férutom att hans ligenhetsplaner
i indietriangeln pd Séder gick upp i rok sa hade historien spritt
sig som en lopeld inom branschen och bland hans musiker-
polare. Han var otroligt jivla trott pd skimt om att han var en
dkta eldsjil” och sa vidare. Desperat forsokte han fi tag pa
champagnedirektéren pd forlaget, allt han behovde var en ny
check pa hundrafemtio lakan si skulle allt ordna sig.
Dirren var dock plotsligt helt oantriffbar (ett fenomen som han
dnnu inte visste var hogst normalt i branschen) men Johnny stod
slugt och vintade utanfor forlagets garage nir den svarta direk-
tionsmercan diskret rullade ut.

”Ny check?, nja vi har ju skickat en och som vi ser det s ir
det upp till dig hur du hanterar virdepapper”, konstaterades
det med ett néjt tonfall genom den nedvevade sidorutan. “Jag
har forresten lite brittom nu, ska till LA p& konferens och
“checka” liget, he he... Sen upp till vindistrikten, jag har ju ett
“brinnande” intresse for Napa Valley som du vet, ho ho...” Nu
lag han dubbelvikt av skratt inne i bilen. N4, nu maste jag dra
s4 jag hinner “checka” in pd Arlanda, ha ha...” Sidorutan dkte
upp med ett visande, men Johnny hann precis nappa at sig ett
par nya Gucci-solglasdgon som lig pd passagerarsitet. En av fa
kinnbara forluster for en svensk forlagsdirekeor.

VD-sekreteraren tyckte dock synd om Johnny efter alla tele-
fonsamtal, och bokade in honom pa en kurs f6r nya latskrivare,
”sd att han skulle lira sig lite om hur musikindustrin funge-
rar’. S nu satt han hir i ett trist inrett rum i STIM-huset.
P4 vigen uppfor trappan noterade han att ett helt véningsplan
tycktes vara avsatt for Konsert & Bakgrundsmusik. ”Shit, den
hir branschen méste vara gigantisk” tinkte han imponerat och
gissade pa att det dé rimligtvis fanns ett helt kvarter med folk
som sysslade med internet och online. Runt bordet satt kanske
femton personer, en del verkade vara ungefir som han sjilv och
ett par hilsade han igenkinnande pé. Inte de vassaste knivarna
i latskrivarladan, men anda. Att konkurrensen var ldg var ingen

nyhet. Nigra solbrinda typer med frikyrkofrisyrer antog han
var schlagerkillar, men det fanns helt klart udda kufar pé plats
ocksa.

Bredvid honom satt en storvixt finne och malde pi om att
han varit artist redan pd 80-talet, han tycktes ha behallit sitt
artistnamn ocksa. Johnny kinde inte till honom, vilket tydligt
storde finnen, men de stora gesterna och ett ndgot hirjat ut-
seende skvallrade om ett genuint arbetsbefriat konstnirsliv,
antagligen hade han ndgra rékiga ér i Amsterdam bakom sig.
”Kontoret pi parkbinken” verkar vara hans melodi, tinkte
Johnny med viss respekt. Dessutom verkade han vara dnnu en
av branschens komiker, nu var han i full fird med att skim-
ta om den uppsjo av konstiga férkortningar som onekligen
verkade finnas i branschen. "Hérru Johnny, vet du vad SAMI
betyder?”. Cool tystnad fran Johnnys sida. ”Stjil Alla Musikers
Intikter”, finnen skrattade s snuset f6ll ut pa bordet. Men den
grovsta &r SMFF, hor hir...fortsatte den store nir en myndig
men samtidigt lag och formell rést hordes 6ver bordet, ”det
ricker nu”.

Johnny hade redan hilsat pa rostens dgare. Han hade mumlat
fram sitt namn, men Johnny tolkade det som “Cattle Scar”
nanting, 4nnu en veteran som tagit sig sitt gamla artistnamn
tydligen. I den hir industrin gillde det att ha stort ego helt
klart. Cattle méste ha varit nin gammal hardrockare, schysst!
Numera sig han dock mer ut som en bankkamrer, men det
ar klart i lingden kommer ingen undan frisorsmafhan,
tinkte Johnny. Nir han hade forsokt diskutera gamla live-
album med Slayer sa hade dock Cattle fornidrmat vist ndt om
att han var serids. Shit, killen tyckte Slayer var littviktare,
det hir var the real deal han snackade med. Johnny, som ansag
sig vara ett socialt geni, ja nirmast en Soderstekare, klimde
till med ”ja du din gamle rocker” for att visa sin uppskattning.
Cattle stirrade ned i bordet och viskade om noter. Blygsam
kille, tinkte Johnny.

’Jag fick femhundratusen i forskotc for tre latar”, skrot
en kille i Johnnys alder hogljutt. Det var frin ett stort
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amerikanske forlag som Johnny, nir han en gang tidi-
gare utan framgang forsdke forcera receptionen dir, trott var
religidst eftersom de hade ett kyrkoliknande namn. Avund-
sjukan och irritationen runt bordet vixte genast, men vinde
snabbt till triumferande miner. ”Du ljuger”, sa en av schlager-
killarna. "Knappt nan hir vid bordet har hort talas om det dir
forlaget. Att ett pastéte jitteforlag frin USA skulle kunna vara
sd anonymt och okdnt i musikindustrin i Sverige ir helt enkelt
omdojligt. Tror ni jinkarna skulle tolerera nit sint?”

Till Johnnys stora forvining reste sig nu plotsligt finnen och
den vil forklidde hardrockaren upp och konstaterade att ”jaha,
vilkomna, nu bérjar vi”. De tva snubbarna visade sig vara for-
lagschefer! Det hir méste vara landets mest grinsoverskridande
bransch, tinkte Johnny litt chockad. Och det var inget mot
hans reaktion nir han sag vilka tvé figurer det var som nu klev
in genom dérren...

fortsitening foljer i ndsta nummer...
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TILIL SIST: Notiser

Musikforlaggarnas Pris 2007 — den 26 oktober

All press ar valkomna fére och efter utdelningen. Lunchen startar
12.00 med mingel. Sjélva prisutdelningen kommer att vara mellan
13.00-17.00 pa Berns Salonger i Stockholm.

Universal Music Publishings forvarv
av BMG Music Publishing

Efter Universal Music Publishings férvarv av
BMG Music Publishing star det nu klart sen
en tid tillbaka att Martin Ingestrom utsetts till
M.D/V.P Nordic Countries fér det nya foreta-
get. Just nu pagar det praktiska arbetet med
sammanslagningen av de bada bolagen.

Melodifestivalen 2008

Den 25 september var alla bidrag
inlamnade fran allmanhet och forlag.
Den 16 oktober haller SVT sin press-
konferens for att beratta vilka bidrag
som har tagit sig vidare i tavlingen.
Fér mer info om tavlingen se
www.svt.se/melodifestivalen

ALMOST FAMOUS

Den 2 oktober hade SMFFs demoklubb Almost Famous sin
premiar for infor hosten. Nasta klubbtillfalle & 6 november
pa Alcazar, Nalen. Mer info finner ni pa:
www.myspace.com/almostfamous. Valkomna!

Personalférandringar

Pa Air Crysalis Scandinavia har en del hant pa personalsidan.
Ekonomichefen Johan Asperyd har slutat och ersatts av Kristina Kaas.
Cindy Raita ar tillbaka efter mammaledighet och Caroline Bauml har
blivit synkansvarig och assistent

till Fredrik Zmuda.

Om ni har nya kontaktuppgifter eller inte vill ha tidningen
skickad till er, vanligen skicka ett mail till uppdatera@
smff.se

SMFF
Box 27327 102 54 Stockholm

Tel: +46(0)8 783 88 00 www.smff.se info@smff.se




